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RESUMO:

Este artigo enfoca processos de criagdo em arte publica participativa, a partir de tedricos e
artistas que se dedicam ao tema. Propde um olhar em relagdo a alguns modelos e inteng¢des
das poéticas participativas, especialmente em arte contemporanea.
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ABSTRACT:

This article focuses on creative processes in participatory public art, from theorists and artists
who are dedicated to the theme. It proposes a look for some models and intentions of
participatory poetics, especially in contemporary art.
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De inteng6es: Algumas notas sobre arte publica participativa

Os motivos que levam diferentes artistas a buscar a participacdo do publico na
realizagao de suas propostas sio variados, dependendo diretamente de contextos e
dindmicas de trabalho bem especificas. Apesar dessa multiplicidade e de nao se
tratar de enfocar as proposicdées como um bloco monolitico é possivel encontrarmos
pontos compartilhados por muitas praticas participativas no que se refere aos seus

principais objetivos.

Podemos indicar que as poéticas em arte publica participativa tém como
caracteristica comum envolver em diferentes graus o publico com objetivo de
diminuir a distancia entre propositores (artistas) e espectadores. Fazendo um breve
percurso historico, nota-se que no inicio dos anos 30 a interagdo com o espectador
ja aparece na arte cinética. Com referenciais frequentemente em uma linha
fenomenoldgica vinculada aos estudos de Merleau-Pon’[yi no que tange a percepgao
das obras, o espectador é convidado a manipular objetos, deslocar-se, vivenciar

ambientes. A partir das primeiras experimentagdes cinéticas de Giula Kosice,
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Moholy-Nagy e Arden Quin" ou da manipulagdo dos Bichos de Lygia Clark, a
interacao amplia-se buscando a participagdo de um modo mais relacional, mediante
o envolvimento do espectador como uma totalidade. Tal intengdo é encontrada nos
penetraveis e ambientes de Jesus Soto e Hélio Oiticica a partir dos anos 60, nos
happenings do Fluxus, na escultura social de Joseph Beuys e perdura nas poéticas

contemporaneas".

As modificagbes na concepgao da participagado do publico na obra de arte, levando-o
a tornar-se um participe ativo, a ponto de, em muitas poéticas da atualidade nao ser
mais possivel identificar quem €& o autor dos trabalhos propostos, ocorrem
vinculadas a mudancgas conceituais referentes ao tema. Em 1958, Umberto Eco
desenvolve o conceito do que vai chamar de Obra Aberta”, a partir das teorias da
informacgédo e da semidtica. Segundo Eco, a abertura é condicdo fundamental de
toda obra, por apresentar uma gama interminavel, mas nao infinita, de
interpretacdes possiveis, posto que as varias possibilidades combinatorias estariam
de antemédo previstas pela estrutura mesma da obra. Conforme Eco, ao
leitor/espectador lhe seria outorgado assim o papel ativo de reinventar a obra a partir
de sua interpretagcdo. Ao longo do tempo, tal concepgao é radicalizada por nédo se
referir somente ao fato de possibilitar diferentes interpretagdes e sim, a uma abertura
a participagdo durante todo o processo criativo, desde o planejamento até a
realizacéo da obra. Ha inumeros graus nessa abertura, dependendo da amplitude de
participacao destinada ao publico. No caso das esculturas articuladas de Kosice, dos
Bichos de Clark, dos Penetraveis e Ambientes propostos por Soto e por Qiticica, o
artista determina uma estrutura primeira que define em grande parte o tipo de
participacdo esperada: em alguns casos a manipulacdo da obra gera novas
estruturas, em outros ocorrem experiéncias sensoriais mediante o deslocamento e
fruicdo pelo participante em ambientes de cor, som, cintilagcdo. Ja em algumas
poéticas apresentadas pelo Fluxus, especialmente com Beuys estariamos mais
proximos as concepgdes propostas pelo pensador russo Mikhail Bakhtin (1875-
1975), que fez importantes contribuicbes na area da linglistica’. Para Bakhtin, as
obras seriam inacabadas, inconclusas por principio, estando em construgao
permanente através de processos dialogicos, polissémicos e polifonicos. As obras
se completariam e se diferenciariam nas relacdes humanas em sociedade, sendo

negociadas e passando por alteragdes mediadas pelo didlogo. Segundo Bakhtin, o
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pensamento e a linguagem pressupdéem uma construgdo participativa, social,
resultado da relagao entre os sujeitos; ou seja, junto a individualidade de quem fala,
falaria também o coletivo que compde historicamente essa individualidade. Tal
pressuposicao propiciaria uma multiplicidade de vozes, as vezes em contraponto,

gerando a polifonia.

Etimologicamente, polifonia vem do grego, polufonia, significando muita voz." Na
polifonia sdo muitas vozes singulares que compde uma obra coletiva, um conjunto. A
obra de arte publica participativa seria polifénica por implicar vinculos e negociag¢des
entre varios individuos, pois em tais processos, as relacdes, além de estabelecer-se
entre sujeito-objeto, sujeito-espaco, passam a dar-se também entre sujeito-sujeito.
Como ocorre na polifonia, as vozes soam em contraponto, as vezes em dissonancia,
posto que alguns processos se mostrem feitos de contradigdo, conflitos,
incompatibilidades, friccdes. Tais situacdes indicam a presenca da alteridade que é
uma das bases das agdes participativas; € no contato entre os sujeitos que sao
revelados os limites e diferengas existentes. O encontro com a alteridade € que vai
compor o tecido complexo de experiéncias que nao estdo desenhadas com

antecedéncia, posto que se definem no contato mesmo com o outro.

Participar assinala o Iéxico, indica tomar parte. Uma arte publica participativa,
portanto, sugeriria uma arte da negociagédo com o outro, com o objetivo de diminuir a
distancia entre criador (ou produtor, como propde Walter Benjamin"") e espectador.
A questado da recepgdo em alguns casos € diluida a tal ponto que muitas vezes
temos relagdes de co-autoria, ndo sendo possivel distinguirmos espectadores de
produtores. Mary Jane Jacob aponta que a co-autoria deixa de lado a nogéao
modernista do artista como um génio romantico solitario (modelo corroborado por
Clement Grinberg) fazendo com que a arte volte as suas origens de processo

comunal "

No que se refere a mudanga de paradigma do artista como génio solitario para
alguém preocupado com questdes relacionais, o tedrico Hal Foster aponta o que
denominou de uma “mudancga etnografica” na teoria e pratica artisticas dos anos
90.% Para o autor, o artista, ja a partir dos anos 60, além de interessar-se por
situagbes a ser examinadas, estudadas, registradas, narradas, passaria a atuar

como um observador-participante, que vai a campo e se imiscui nas realidades e
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problematicas enfocadas. Muitos artistas se envolveriam diretamente no social, ndo
mais tendo questdes fenomenoldgicas e estéticas como prioritarias. Seria esse o
inicio do panorama do artista voltado a uma atuagao social implicada. No livro O
retorno do real’, de 1976, Foster aponta que o interesse pelo social e a nova relagéo
com o real se manifesta de um modo distinto ao que desenvolvem os primeiros
realistas do século XIX. Propostas artisticas a partir dos anos 60 tais como agdes,
intervengdes, performances que saem do atelier ou das salas de exposi¢cao para o
espaco publico e envolvem o cidadao, fazem parte das novas estratégias com que
os artistas investem em relacdo a problematicas sociais. Para essas poéticas
participativas, seria o deslocamento em diregdo a uma produgao de relagdes mais

importante que a produgao de objetos a ser contemplados ou consumidos.

O direcionamento a uma implicacdo social na arte publica participativa ocorre
mediante diversos modos de acdo. Uma de suas vertentes objetiva gerar espagos
de visibilidade (de fala e de imagem) especialmente para individuos ou grupos que
se encontram a margem da sociedade. Sdo exemplos os trabalhos de Antony Abad
com os ciganos na Espanha®, de Kristoff Wodiczko com os imigrantes e de Mauricio
Dias e Walter Riedweg com os garotos de programa de Barcelona™. Esses artistas
buscam abrir espago para que diferentes grupos falem a respeito de si mesmos e de
seu contexto. Tal producdo de discursos frequentemente tem a poténcia de
modificar concepcgdes estereotipadas frente a determinados assuntos ao mobilizar
uma diversidade de signos que problematizam a propria historia dos sujeitos que a
fazem, ativando novos imaginarios e concepg¢oes relativas as situacdes abordadas.
Além das narrativas gerarem outros referentes com os quais os individuos e
coletivos podem identificar-se, muitas delas constituem arquivos que abrem a
possibilidade para que a histéria se faca mediante uma palavra plural e nao

provenha de uma via de méo unica.

E também a aproximacdo em direcdo a implicacdes sociais que faz com que muitas
das praticas artisticas participativas influam em politicas publicas, mudando
algumas relagbes de poder ou consensuais existentes. Sdo poéticas que tratam o
participante como um sujeito politico com possibilidade de participagdo ativa no
social. Exemplo € uma proposta do ja citado artista Antoni Abad que, em 2006,
realizou um projeto em Barcelona, no qual forneceu telefones celulares dotados de
GPS para que cadeirantes registrassem os obstaculos encontrados em seus trajetos
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cotidianos pela cidade™. A partir disso, foi desenhado um mapa que revelou uma
Barcelona inacessivel para os cadeirantes e criada uma rede (conectada via
Internet) de cidad&os mais atentos a seus direitos em habitar dignamente a cidade.
Em uma proposta como a de Abad, fica claro que n&o se privilegia a arte como
geradora de objetos novos, mas como ativadora de novas relagées onde antes havia
pouco ou nenhum contato ou linha de dialogo entre as pessoas que passam a se
conhecer a partir do projeto. O artista intervém assim no social modificando
situacoes relacionadas a um contexto bem especifico. Tal pratica artistica, ainda que
herdeira dos movimentos que buscam mudar relagdes de poder se distancia das
praticas utopicas da modernidade por ndao se apresentar como panfletaria nem

programatica.

Interromper o cotidiano é outra intencdo de algumas poéticas da arte publica
participativa. Busca-se interromper o que parece natural por conta do habito para
que o cotidiano seja visto como uma produgao cultural, determinada historicamente.
Tais praticas tém conexdo com propostas dos anos 60, como a agdo do grupo
G.R.AA.V. em, por exemplo, Une Journee dans le rue®”’, e de algumas praticas
propostas pelos situacionistas™. Muitas destas agbes buscaram sensibilizar para a
arte mesma, outras, para o entorno ou para relagdes automatizadas que revelamos
em determinadas situacdes. Parte-se da pressuposi¢ao de que se esta tratando com
um espectador distraido - para retomar aqui um termo caro a Walter BenjaminXVi -
que necessita ser chamado a um estado de atencdo. Na contemporaneidade, o
estado de distracdo apontado por Benjamin na modernidade estaria intensificado,
devido ao excesso de informagdo disponibilizada diariamente, que requer grande

velocidade para sua apreensao.

A partir do exposto, notamos que muitos dos enfoques dados pelas poéticas
participativas se direcionam, de uma participacdo mecanizada a uma participacao de
sujeitos mais conscientes e responsaveis por seus atos em determinadas cenas
sociais. Percebe-se que a participacao pode dar-se a varios niveis, desde uma
atividade mecanizada, até praticas que apresentam um carater de resisténcia ao
sistema no qual se inserem. As poéticas participativas articulariam assim processos
alternativos a modelos sociais oferecidos, aperfeicoando-os no intento de viver

melhor em sociedade.
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